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Zum Geleit

Miinchen hat im vielstimmigen Konzert der deutschen Kulturgeschichte immer ei-
nen bedeutenden Part gehabt. Mit der Ausstellung ,Die Zwanziger Jahre in Miin-
chen’” soll nun nach der Rolle gefragt werden, die unsere Stadt in der Weimarer Zeit
spielte. Bekanntlich galt Miinchen in den Jahren 1919—1933 als Gegenpol jenes
schnellebigen, ,,modern’ -weltstidtischen Berlin, das mit dem Begriff der Goldenen
Zwanziger gemeint war, wobei die Korrektur des Mythos um das ,,Goldene’” der
Zwanziger Jahre lingst im Gange ist.

Die Ausstellung im Miinchner Stadtmuseum geht von keinem polemischen Ansatz
aus, sondern legt leidenschaftslos Materialien vor fiir eine Riickbesinnung auf die da-
malige Auseinandersetzung unserer Stadt, ihrer Biirger und insbesondere ihrer
Kiinstler mit der Moderne.

Um ein so weitgespanntes kulturgeschichtliches Panorama ausleuchten zu knnen, in
dem nebeneinander Politik, Architektur, Mabelkunst, Kunstgewerbe, Plastik, Male-
rei, Plakatkunst, Typographie, Literatur, Theater, Massenkultur und Mode erschei-
nen, bedurfte es ausgedehnter Recherchen.

Die Suche brachte viel Neues, Unerwartetes, Verschiittetes und Verlorengeglaubtes
ans Tageslicht — manches von verbliiffender Aktualitit. Diese spurensichernde Re-
konstruktionsarbeit beschrinkt sich in dieser kulturgeschichtlichen Ausstellung be-
wulit auf das Lokale. Eine erste Bilanz der Zwanziger Jahre, die im November 1960
vom Kulturreferat der Landeshauptstadt Miinchen, dem Bayerischen Rundfunk, dem
Deutschen Werkbund und der Miinchner Volkshochschule getragen wurde, betraf
nicht eben die spezielle Miinchner Situation.

Diesmal darf unsere antiquarische Neugier zwar reiche Nahrung erhalten, doch vor
allem soll unseren Biirgern der Zugang zum Verstiindnis jener Epoche vor dem gro-
fen Traditionsbruch zwischen 1933 und 1945, so wie sie sie selbst oder ihre Eltern
sie am Ort erlebt haben, von neuem vermittelt werden. Insofern kann, und das erhof-
fen sich die Veranstalter, diese Ausstellung Beitriige liefern fiir das heutige ge-
schichtsbewulte Selbstverstindnis Miinchens und seiner Biirger.

Unser Dank geht an alle jene, die durch ihre Mitarbeit, Hilte und Anteilnahme unser
Unternehmen gefordert haben. Die Kollegen am Institut fiir Bayerische Geschichte,
der Stidtischen Galerie im Lenbachhaus und des Miinchner Stadtmuseums haben fiir
diese unerwartet miithsame Spurensicherung — eine Arbeit, die gribtenteils ja neben
den laufenden Aufgaben durchgefithrt werden mubte — ihr Bestes gegeben. Als



nichts Fremdes, Eingeschleustes, wie es vielen Betrach-
tern noch heute so erscheint: Auch in Miinchen war, spi-
testens in den Hungerwintern des Weltkrieges, mit der
Etablierung der Riistungsbetriebe, mit der Massenzuwan-
derung neuer Arbeitskrifte, mit der Eingliederung der
Frauen in die Produktion jener aufgeheizte soziale Span-
nungszustand erreicht, der typisch war fiir die Grohstidte
Mittel- und Osteuropas in der Revolutionsepoche. Nur
auf dem Hintergrund dieser gesamteuropiischen Revolu-
vonsbereitschaft werden Aufbruchsglaube und Siegesbe-
wubtsein der Minchner Revolutionire verstindlich, die
sich — ungeachtet offenkundiger , realpoliuscher”” Chan-
cenlosigkeit im lokalen Bereich — als Protagonisten eines
Weltdramas fithlen durften. Nur auf diesem Hintergrund
aber auch vermigen wir die blutigen Greuel zu verstehen,
die sich bei der Niederschlagung der Ritebewegung abge-
spielt haben. Denn die bunt gemischten , Kriifte der Ord-
nung'’, die im Mai 1919 die dilletantisch in Szene gesetz-
te kommunistische Staatlichkeit vernichteten, meinten
auch, sie handelten an der Front einer Weltentscheidung
zwischen biirgerlicher Zivilisation und Bolschewismus,
der als Gegenbild jeder Gesittung erschien. So waren bei-
de Seiten verrannt in eine Projektion, und der Miinchner
Schauplatz eine im Grunde austauschbare Bithne. Der
Mai 1919 ist, so scheint mir, ein immer noch unzuling-
lich bewiltgter Skandal im Miinchner Geschichtsver-
stiindnis, das sich dem Thema ungern nihert, weil die vie-
len hundert Todesopfer (die an Zahl die Toten der ver-
schiedenen Spartakuskdmpfe in Nord- und Westdeutsch-
land weit tibersteigen) den Mythos von Miinchens eher-
ner Konfliktfreiheit empfindlich in Frage stellen.

Wenn der Miinchner Widerwille, die eigene Stadt in welt-
politischen Kategorien zu sehen, fiir die Beurteilung der
Revolution zutrifft, so erst recht fiir den Blick auf die
nachfolgende gegenrevolutionire Epoche bis 1923. Frei-
lich, der Hitlerputsch als monacensische Anekdote ist
schwer denkbar; die bitterernsten Gedanken, die sich an
das Thema des Nationalsozialismus immer knipfen wer-
den, machen einen wertfrei — antiquarischen Zugang auf
immer unmdglich. Man kéinnte sich auf eine quasi kunst-
historische Fragestellung beschriinken und etwa der Frage
niachgehen, welche Bedeutung die Mitwirkung des Photo-
graphen Heinrich Hoffmann an der optisch faszinieren-
den Form des deutschen Faschismus gehabt hat, wieweit
hier Techniken des Arrangements, der Dekoration, wie
sie in der ,,Kunststadt’” Miinchen in hoher Bliite standen,
in die Politik eingeflossen sind und etwas Neues bewirk-
ten, man kdnnte auch auf die Vorgeschichte der national-
XiT

sozialistischen Kunstpolitik eingehen, die ja von dem
pompdsen Dekorationsstil Troosts und der Miinchner
Vereinigten Werkstitten nicht wenig dbernommen hat.
Besser ist es, mit unserem GeschichtsbewuBtsein nicht se-
lekuv zu verfahren; der entscheidenden Frage, inwieweit
die Bewegung Adolf Hitlers auch ein Produkt des
Miinchner Milieus gewesen ist, wieweit das erste Echo,
das die Stadt dem Demagogen gegeben hat, ihm den Start
in die Politik Giberhaupt erst erméglicht hat, kann man
schlecht ausweichen. In der Geschichte gibt es selten Zu-
tilligkeiten. Der innerhalb von vier Jahren stattfindende
Aufstieg Adolf Hitlers vom verkrachten Kunstmaler zum
Fithrer einer fast erfolgreichen Gegenrevolution 1923 be-
durfte des besonderen geistigen Klimas Miinchen. Schon
die antirevolutionire Bildpropaganda des Frithjahrs 1919,
die unter den Reizwortern ,,Anarchie’’ und , Bolschewis-
mus'’ ohne viel Federlesen revolutioniire wie evolutioni-
re, demokratische wie terroristische Tendenzen der Ar-
beiterbewegung verteufelte, legte den Grund fiir die Ver-
nichtung der Alt-Miinchner Liberalitit gegeniiber der po-
litischen Meinung des Gegners. Die Flut der Propaganda
nach dem Untergang der Riterepublik trigt bereits un-
iibersehbar den Stempel eines scharfen Antisemitismus,
und die Gefithle des biirgerlichen Miinchen, gerade noch
einmal davongekommen, der Sozialrevolution entronnen
zu sein, Gffneten radikalen Biirgerkriegsprogrammen die
Tiir zur Schein-Legalitit, weil sie unter dem gleisneri-
schen Begriff des | \Volkischen™', des ,,National-Sozialen™
eine mehr oder weniger gewalttitige ,,Umerziehung'’ der
Arbeiterschaft zu garantieren versprachen. Es ist nicht so,
dah der Weg Miinchens in die Reaktion unvermeidbar ge-
wesen wiire; im Mai 1919, gleich nach dem Einmarsch
der Regierungstruppen in Miinchen verdffentlichten die
wMiinchner Neuesten Nachrichten'' einen bemerkens-
werten Apell, der von Thomas Mann, Ricarda Huch,
Heinrich Mann, Rainer Maria Rilke, Wilhelm Hausen-
stein, Lujo Brentano, Fritz Strich, Fritz H. Ehmcke, Emil
Preetorius, Theodor Fischer, Georg Kerschensteiner, Ru-
dolf Oldenbourg und vielen anderen Prominenten unter-
zeichnet war, in dem das Miinchner Birgertum beschwi-
rend aufgefordert wurde, iiber dem tragischen Blutvergie-
Ben und dem fragwitrdigen ,,Sieg’" diber die Sozialrevolu-
tion nicht zu vergessen, dak in der Zukunft Biirgertum
und Arbeiterschaft Hand in Hand gehen mubten, wollten
beide iiberleben: , Nicht nur von der Seite her, die jetzt im
Biirgerkriege unterlegen ist, wird dieses Leben bedroht.
Das glauben wir gerade in diesem Augenblick dem Bir-
gertum, dem wir entsprossen sind, zurufen zu miissen, Es
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geniigt nicht, gleich anderen Einsichtigen vor einer har-
ten Gewaltanwendung und einem frivolen Triumphieren
in diesem furchtbaren Augenblick zu warnen, sondern
wir halten es gerade jetzt filr ntig, dak das Biirgertum
ernst und ehrlich seinen Sinn darauf richtet, seiner Schick-
salsgemeinschaft mit dem arbeitenden Volke innezuwer-
den. Dabk es mit ihm die grundlegende Umwandlung der
Gesellschaftsordnung beginnt und dab es seine Erfahrun-
gen und seine Kenntnisse riickhaltlos in den Dienst dieses
Neuaufbaus stellt. MiiBig ist es jetzt zu fragen, wer als er-
ster Blut und Schrecknis in diesen Kampf getragen hac
Wichtig ist einzig, wer aus ihm heraus den Weg in eine
far das ganze Volk fruchtbare Zukunft findet.™)

Es ist nicht so gekommen. Weite Teile des Biirgertums
Offneten sich antidemokratischen, sozialdarwinistischen,
reaktioniiren Gedankenkreisen. Von Spenglers ,,Unter-
gang des Abendlandes™ bis hin zu der unsiiglichen rassi-
stischen Pseudowissenschaft des Miinchner Verlages J.F.
Lehmann Machf. reicht die Skala der Verweigerung ge-
geniiber dem sozialstaatlichen Auftrag der neuen deut-
schen Republik. In Thomas Manns ,.Doktor Faustus’’
kann man die Atmosphiire der groBbiirgerlich-intellektu-
ellen Gegenrevolution Minchens in beklemmender Au-
thentizitiit finden;*) Lion Feuchtwangers boshaftes, zum
Teil jedoch sicherlich zutreffendes Gemilde Miinchens
im ,Erfolg"’ beleuchtet das reaktioniire Syndrom auf allen
Etagen des gesellschaftlichen Lebens.") Es ist sicherlich
schwierig, Uiber die wirklichen Meinungsgewichte Gewih-
heit zu erlangen, fest steht jedoch, dak als hisrbare Stimme
die politische Mitte, das fiir die Welt vor 1914 so typische,
mit Augenmahk begabte liberale Biirgertum Miinchens
nach 1919 immer leiser vernehmbar war. Der Ubergang
der , Minchner Neuesten MNachrichten®® in den Besitz
der westdeutschen GroBindustrie beraubte diese Gruppe
auch des publizistischen Forums.® , Die Wandlung ist un-
geheverlich”, so umschrieb Wilhelm Hausenstein, der
die Stadt liebte, den Gegensatz zur Vorkriegszeit, ,diese
Wandlung, die einer Zerstérung gleichkommt. Ich beken-
ne, dak die zerstérende Wandlung mich schmerzt; ob-
gleich ich Stunden und Tage erlebe, in denen ich dem Un-
sinn, der hier geschah und geschieht, nur noch mit Hohn
glaube begegnen zu kinnen, vermag ich es nicht’'.%) Um
1923 war Miinchen eine Stadt im volkischen, republik-
feindlichen Fieber, eine Vielzahl von Quellen legt dies of-
fen. ,,Miinchen ist die Stadt Hitlers, des deutschen Faschi-
stenfithrers, die Stadt des Hakenkreuzes, dieses Symbols
vislkischen Trotzes und eines ethnischen Aristokratismus,
dessen Gebaren freilich nichts weniger als aristokratisch
XV

ist...”) So Thomas Mann 1923. Den Miinchner Antisemi-
usmus, dem Thomas Mann an gleicher Stelle | derbste
Formen™' attestiert, hat Annette Kolb 1922 bei einem
Miinchner Besuch nach einem Gesprich mit emnem
Droschkenkutscher so notiert: ,, . . . es werd erst besser,
wenn der Jud fiir vogelfrei erkliirt wird. Na werd’s besser,
vorher werd’s net besser’’, Das Fauchen dieses | Pogrom-
windes’” (Kolb) hiéirte die altbayerische Europierin aber
auch bei Besuchen im grobbiirgerlichen Herzogparkvier-
tel.) Wer diesen Zeugnissen nicht traut, mag den Bericht
cines Zeitgenossen aus dem entgegengesetzien Lager zur
Hand nehmen: Ernst von Salomon, zu Beginn der Zwan-
ziger Jahre rechtsradikaler Verschwirer, antidemokrati-
scher Terrorist, erlebte die Stade 1922 auf der Flucht vor
der Polizei so: ,,Der Mann, der Minchen geradezu erfiill-
te, war Adolf Hitler . . . Die ganze Stadt war von seinem
Echo erfiille. Es schien, als wiire in der Brust jedes einzel-
nen wenigstens eine Felswand, an welcher sich seine Stim-
me verfing’'.”) Der Massenerfolg Hitlers beruhte sicher-
lich zum Teil auch darauf, dak ihm die Minchner Arbei-
terbewcgung kaum etwas entgegenzusetzen hatte. Nir-
gendwo in Deutschland war sie so geschwiicht wic in
Miinchen; Numerisch ohnehin klein, diskredidiert durch
das Fiasko der Miinchner Revolution, matericll gebrochen
durch die legalistischen Tricks der mit dem Nationalsozia-
lismus insgeheim pakterenden Miinchner Polizei. Wer
erinnert sich daran, dab Minchen, das ,,Mckka der Ge-
genrevoluton'', von 1919 bis 1924 von einem SPD-
Biirgermeister regiert wurde?

Weniger hochproblematisch stellt sich der Erinnerung das
Schicksal Miinchens in der Zeit nach 1924 dar. In den
karg bemessenen Sonnenjahren der Weimarer Republik
wurde die Stade verwaltet von der Bayerischen Volkspar-
tei, einer konservativ-christlich gebundenen Partei, die im
katholischen Bauerntum wurzelte. Die Kommunalpolitik
ihres populiiren Biirgermeisters Karl Scharnagl ist der Be-
achtung wert, voller Augenmak im Finanziellen, listen-
reich bei der Schaffung von parlamentarischen Mehrhei-
ten, oftmals allzu lissig im Verhiltnis zu den republik-
feindlichen Kriften in Miinchen. Wenig sozialreforme-
risch war das Programm der Partei, abhold allem, was an
das Jahr der Revolution erinnerte. Das hinderte nicht, dak
in der Not der Zeit das Stadtregiment nach Kriiften kari-
tativ eingriff. Der schlecht verhehlte Monarchismus der
BVP, ihre enge Bindung an die katholische Kirche, ihre
wenig lberzeugenden Versuche, in der Kulturpolitk das
Erbe der Dynastie auf sich zu nehmen und nach Ersatz
fiir die Residenzstadt-Funktion Munchens Ausschau zu
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halten, haben in den Zwanziger Jahren genug Stolf fiir die
liberale Kritik in Miinchen und dem an Minchen interes-
sierten Deutschland geboten. Uns erscheint heute die Be-
schiiftigung mit der Scharnagl-Ara interessant deshalb,
weil das Kernproblem der Swade nimlich im Selbstbe-
wubtsein eine neue Definiion 2o finden, die die
nostalgisch-geliebte, aber nicht realisierbare der | Resi-
denzstadt”” abzultsen geeignet wiire, damals zum ersten
Mal krass aulgebrochen ist. Niemals ist um das Selbstver-
stindnis der Stadt erbitterter gestritten worden als
damals."") Grobbiirgerlichen Schongeistern wie Wilhelm
Hausenstein erschien es als Verhingnis, dak die Demo-
kratisierung anstelle der alten kunstsinnigen Eliten den
Miinchner Kleinbiirger inthronisiert habe;!") das kultrel-
k¢ Banausentum der kommunalen und staatlichen Behir-
den, die vehemente Abneigung vor allem gegen die kilnst-
lerische Moderne und gegen ungewohnte, als bedrohlich
empfundene Phinomene der modernen GroBstadtkultur
(Verbot der Lichtreklame, Verbot des Auftritts von José-
phine Baker 1929 etc.) war Stoff unzihliger boshafter
Kommentare. . Unsere Stadt ist in jeder Weise finster und
kleinbiirgerlich. Sie ist katholisch und alles, was davon ab-
weicht, ist bolschewistisch. (Als die Joséphine Baker auf-
treten wollte, hick man das so, und als der Glaspalast ab-
brannte, war das ein Werk ,abgewiesener, bolschewisti-
scher infizierter Kiinstler™".}

Miinchen ist seit langer Zeit sozusagen auf den Hund ge-
kommen, Miinchen ist sicher von allen deutschen Stidten
die provinzlerischte . . ."", so Oscar Maria Graf in seinem
. Matizbuch des Provinzschriftstellers'” (1932).'%)

Die Reihe lieke sich beliebig fortsetzen, aber es erschiene
mir falsch, wenn das Verschwinden des oben skizzierten
Unbehagens nur zur Folge hiitte, dak das Minchner Ge-
schichtsbewubtsein die gewib eindrucksvollen, 2.T. er-
schittternden Zeugnisse (und Selbstzeugnisse!) des ,,ande-
ren'’, reaktiondren, . finsteren’” Minchen allein als Ku-
ricsa zur Kenntnis nihme.

Die Beschiiftigung mit der politisch-geschichtlichen und
kulturgeschichtlichen Realitit der Zwanziger Jahre kiinn-
te vielmehr auch das Interesse wecken fiir die Kunst, die
auf solchem Untergrund entstanden ist. Dak wir von ihr
verhiltnismibig wenig wissen bisher, hiingt mit dem ein-
gangs erwihnten Vorurteil zusammen. Man st gewohnt,
das Fortschreiten der Kunstgeschichie in ordentlich klas-
sifizierbaren stilistischen Einheiten zu beobachten. Dem
Stl der Welt vor 1914 folgt in dieser Sicht der Sul der
Zwanziger Jahre, der von Neusachlichkeit, Sozialkritk,
Abstraktion und Konstruktivismus bestimmt ist, die ge-

samteuropdische Reaktion der DreiBiger Jahre bringt wie-
derum ein retardierendes Moment in die Entwicklung.
Verbunden mit dieser Sicht der Dinge ist die Konzentra-
tion auf die Avantgardeleistungen; nicht zufillig haben
die kulturhistorischen Ausstellungen, die sich mit dieser
Zeit beschiiftigt haben, stets das ,Neue'' in den Mittel-
punkt pestell. Minchen nun ist kein Vorort der Moder-
ne nach 1918; auch wer nicht an die unmittelbare Wech-
selwirkung von Politik und Kunst glaubt, wiirde ange-
sichts des Milnchner Klimas wohl nicht auf einen solchen
Gedanken kommen, Aber hat darum dic Kunst der
Zwanziger Jahre in Minchen kaum stattigefunden, wie
man es B, nach der Lektiire cines Standardwerks wie
Morbert Liebs Kunstgeschichte Miinchens oder nach er-
ner unter kunstgeographischen Kriterien vorgenomme-
nen Durchsicht der groben Ausstellungskataloge der letz-
ten Jahre annchmen kénnte?

Eine Antwort auf diese Frage, Materialien zur Meinungs-
bildung an die Hand zu geben, versucht unsere Ausstel-
lung. Mehr als diese Hilfestellung vermag sie nicht, wer
allein z.B. im Malerei-Teil das Verhilinis von dffentlichen
und privaten Leihgebern als Indiz ansicht, wird der Tatsa-




che gewahr, wie wenig gesichert der kunsthistorische Bo-
den ist, auf dem man steht, In aller Vorsichtigkeit ditrfen
drei Ergebnisse der Vorbereitungen skizziert werden:

1: Diie Beharrungskralt der Tradition in simtlichen kiinst-
lerischen Bereichen ist zwar in Minchen besonders au-
genkillig. Minchen st darliber hinaus aber sicherlich
auch en gutes Anschauungsmodell filr jene unbekanntere
konservative Seite der Kunst der Weimarer Republik, die
sich gegen den stitrmischen Siegeszug der Moderne in
Westeuropa stemmte. Der ausfilhrlichen Darstellung die-
ser Szenerie ist die Ausstellung bewubt nicht ausgewi-
chen; die Kulturgeschichte ist unteilbar. Wer iber den
vielberufenen , Zeitgeist'® etwas erfahren will, mub sich
dariiber klar werden, dab in einer Epoche sehr viel ,,Un-
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gleichzeitiges™” neben- und gegeneinander existiert. Dab
dies keinen Verzicht auf Wertungen, auf Sympathien und
Antipathien bedeutet, wird der Beniitzer des Kataloges an
vielen Punkten feststellen — er selbst wird sich ein Urteal
bilden miissen, ob er das kiinstlerische Beharrungsvermi-
gen Miinchens positiv als Folge tiberreichen kultrellen
Erbes sehen oder als Unfihigkeit zom Wandel ablehnen
mag.
2 Neben dem konservativen Minchen gibt es punktuell
eine Minchner Moderne, von der wir bisher rusammen-
fassend noch nicht gehirt haben. International bekannt 15
nur weniges, etwa diec Typographie von Tschichold und
Renner, bei den Malern Schrimpf, Neben den bekannten
Meistern der Neuen Sachlichkeit bietet das Minchen der
Zwanziger Jahre aber in Malern wie Ehmsen, Scharl,
Hoch, Weinmair, Nickel, Radler und Rauh (um nur eim-
ge herauszugreifen) Gestalten, die es sowohl fiir das eige-
ne stidtische Bewubtsein, wie fir die allgemeine Kunstge-
schichte zu entdecken gilt. Ahnliches gilt fir die Archi-
tektur, Robert Vorhoelzers Postbauen oder das Ledigen-
heim des spiten Theodor Fischer gehtiren in jeden Atlas
des . Neuen Bavens'” in Europa; in der Literatur gilt es et
wa fiir Q.M. Graf, dessen Renaissance ja bereits im Gange
151,
3: Das eigentliche Beecindruckende am Miinchen der
Zwanziger Jahre ist, dah zwischen diesen beiden Polen
von breitem Traditionalismus und schmaler Avantgarde
(wobei dieser Begriff fiir die Positionen innerhalb Miin-
chen zu nehmen ist!) ganz deutlich das Phiinomen eines
Miinchner Mittelweges sichtbar wird; das Resultat eines
Kompromisses zwischen dem gestalterischen Zeitgeist,
den auch die Politik nicht von Miinchen fernzuhalten ver-
mochte und dem Beharrungsvermigen der siiddeutschen
JKunststadt™', In seinen besten Leistungen ist dieser
~Miinchner Weg'' sehr gut in der Architektur sicht
bar, bei Déllgasts Siedlungsbauten, dann im Design Wer-
sins und Hillerbrands. Nicht zufillig erscheint diese ei-
genstindige Munchner Moderne ziemlich gleichzeitig
am Ende der Zwanziger Jahre, also in einer Zeit, wo die
langanhaltende Diskussion um die ,Kunststadt™ zur
Gruppenbildung bei den | Jungen'" gefithrt hatte und die
Unhaltbarkeit einer blob retrospektiven Kunstpohiuk sich
tiberall zu erwesen begann.
Die Minchner Moderne war ein Kompromib, keine An-
gleichung an die Grobstaduzivilisation und -kunst, son-
dern Versuch eines eigenen Programms. Es gibt dazu eine
interessante Stimme. 1932 hat Thomas Mann den deut-
schen Beruf Miinchens darin sehen wollen, dab die Stadt
XV



sich in einer bewubBten Einschriinkung auf eine Rolle zu-
riickziehe, wie sie etwa das Weimar der Goethezeit fiir
Deufschland gehabt hatte:

E5-ist eine Stadt der Menschlichkeit, des offenen Her-
zens, der kiinstlerischen Freiheit, es ist eine Stadt, in der
man zwei Dinge auf einmal spiiren kann: Volk und Welt
Es kann die Sditte sein oder werden, durch die Deutsch-

land sich am besten, am gliicklichsten mit der Welt ver-
binden und versihnen mag — eine Weltstadt anderen Sin-
nes als Berlin, eine weltdeutsche Stadt, weltdeutsch wie
Goethe es war und durch ihn einst Weimar. Miinchen als
Zuflucht jener Freiheit und Heterkeit, die in dem Worte
Kunst sich gegen die Verditsterungen und kranken Fana-
tismen der Zeit behauptet, Miinchen als Heimat einer
X Vi

deutsch-europiiischen Klassik — ist das ein Traum? Kein
ganz sinnentleerter Traum, sollte ich meinen, und wer
aul Minchen hoffen will, dessen Holfnungen milssen
sich, glaube ich, in diese Richtung bewegen.”™) Soweit
Thomas Mann, 1932, als er so sprach, waren seine Wor-
te, 50 sehr sie beschreibend wirken, doch eher futurisch
gemeint. Aber die Tatsache, dak so von Miinchen gespro-
chen werden konnte, zeigt, daf seit dem vilkischen Fieber
der frithen Zwanziger Jahre ein Wandel eingetreten war,
Wie tiel er griff, wird schwer auszuloten sein, aber es
scheint doch, als habe die Stadt das , Verkmifene™™ (W,
Hausenstein) abzulegen begonnen und sich aul die
Miinchner Tradinon ,,wurschtigen’’ Mibtrauens gegen
die ldeologien besonnen. 1928 konnten Peter Scher und

Afbart Burkari
Haimbawserstvalie in

Sclhvabing



Siplmaierpials
Wilhelm Heize, um 1935

LOW ENER]

Hermann Sinsheimer feststellen: ,Auch Hitler ist, nein
war (denn ér .5t kaum noch!) eine Sasonerscheinung.
Das Stadtbhild von Miinchen, das er von Fremdstimmigen
reinigen wollte, hat ihn verschluckt und verdaut. Er ist

aiir noch ein historisches Exkrement™ ')

Die gleichen Autoren wiesen auf einen anderen Auftrag
Miunchens, wenn sie der Hektik Berlins das langsamere

Tempo und — wie man heute deuthicher siehi die an-
dere | Lebensqualitit’” Minchens entgegenstellten; als
Redakteure des smphcssaimus
Verdacht der lokalpatriotischen ldylhsierung erhaben:
~Wir brauchen so etwas in Deuschland . . . also ist Miin-

waren sie iliber jc-dr;-n

chen die Stadt zum Atmen, zum Autatmen — emn Protest
gegen die Atemlosigkeit der Zeitgenossen™'.'") Ringelnatz
XX
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Bon der Weltretlame-Sdau in Perlin:
er Stand der ,Miindner Illujtrierten Prejje”
(Entwurf: Frig Gorvodisit Hicdhard Yindner)




HAUFTSACHE NICHT VERGESSEN

Meine Weltanidauung werde id leinesjalls perleungnen und
alje aud jum Fajdingstoftim unfer Parteiabjeiden tragen!”

Karl Arnald

hat Ahnliches wunderbar verkiirzt formuliert: ,,Milnchen
15t Sumplland. Das Tempo ermiidet, der Schritt wird lang-
samer. Man liist den steifen Kragen, legt Eleganz, Mode
und Wichtigkeit ab, steckt heimlich Wiirde und Miene in
die Tasche. Wird miinchnerisch, verfillt in den fast pro-
vinztalen, fast familiiren Ton. Beugt sich — Alle beugen
sich dem Geiste einer gewissen Kultur, helfen unwillkiir-
lich oder eigensinnig einen trefflichen Allgemeinge-
schmack und andere Traditionen festhalten, lehnen jede
Sensation ab. Nichis triumphiert hier — weder der Offi-
zier noch der Akademiker, nicht der Kaufherr und nicht

der Maler. Und man ist unter sich, geniert sich
wenig. ' 19
Es spricht manches dafiir, dab am Ende der Zwanziger
Jahre ein zaghaft sich rihrendes neues Minchen sich auf
den Weg machte, eine solche ,weimarische” Rolle in der
deutschen Kulturlandschaft anzunehmen. Denkbar wurde
ein ,,Minchner Weg'" ins 20. Jahrhundert, ohne die Bril-
che eines grofstiduischen Klassenkampfes, wie ihn Berlin
und die industriellen Zentren des Reiches erlebten. Als
Zeugnisse dieser Miinchner Begabung zu Konsens und
Kompromib kénnte man den weloffenen Geist der
wMiunchner Illustrierten Zeitung”’ nennen, die gleicher-
maben fir Technik, Newes Bauwen, Sozialreform (ohne
Marxismus), Fravenemanzipation etc. eintrat und in ih-
rem Chefzeichner Karl Arnold eine Zentralfigur des deut-
schen Liberalismus besak. Ein anderes Signal war der viel-
versprechende Aufbruch der | juryfreien’” seit 1929, die
jenseits aller wdeologischen und berulsgenossenschatth-
chen Kleinkrimerei ein Forum zu erdffnen versucheen fiir
die Begegnung der europiischen Avantgardekunst mit
der ungebrochenen malerisch-akademischen Tradition der
Stadt. Oder etwa das neue Konzept der alten Kunstzeit-
schrift ., Jugend'”, in der uns um 1930 auf dem Fond einer
strikt antinazistischen Haltung ein erstaunlich friedliches
Nebeneinander gegensitzlicher kunstpolinscher Richtun-
gen begegnet:
Die sozialkritischen Veristen wie Dix, Schlichter, Grosz
oder Scharl neben den mondinen oder idyllischen Malern
biirgerlicher Salonkunst, engagicrie Bekenner der Arbei-
terbewegung wie Oskar Maria Graf neben den Vertretern
harmloser Unterhaltungsliteraur. Ein Zentrum vermit-
telnden Geistes war auch der Ehmcke-Kreis, wo eine neue
Form der Gebrauchsgraphik, der Warendisthenk ent-
wickelt wurde, die jenseits der cisig-schiinen Glitte der
Bauhaus-Avantgarde die VersBhnung von traditionellen
Seh-Gewohnheiten und modernem Funktionalismus ver-
suchte. Zu nennen wiire etwa das Plakarwerk Eugen Cor-
diers, die Malerei Christian Hess"; in beidem scheint das
heroisch-opumistische Menschenbild auf, das fir die posi-
tiven Seiten des Zeitgeistes um 1930 steht. In der Litera-
tur gehdrt Ernst Penzoldt in diese Richtung, unverdrosse-
ner Freigeist, Feind jeder Bevormundung, trotzdem ver-
bindlich, mit vielen menschlichen, nicht ideclogischen
Briticken ins konservative Lager. Falckenberg wiire zu
nennen und viele andere.
Die |, Gleichschaltung™ von Kunst und Presse nach 1933
hat alle Ansiitze dieses neuen Minchen niedergetrampelt.
Uber seine Verwirklungschancen wird man auch heute
Al



Christian Hess
Badende, 1930
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MUNCHENS UNTERGANG FRUHLINGSERWACHEN IM
SCHWABINGERBRAU — FASCHINGSFEST DER
MNEUEN SEZESSI0N (Abb.)
Karl Arnold, 1927

Lithographic, 119 x 895 cm

M5, Standort-INr, C 6/1.23
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ARGONAUTENFEST LITERARISCHES PARODIES
Ernst Penzoldt, 1929

Lithographie, 121 x 84,5 cm

MS1, Standort-Nr. C 669

479

KUNSTLERBUND MUNCHEN

DAS GLUCKHAFTE SCHIFF {Abb.)
Cajetan Drewsser, um 1930

Lithographie, 120.5 x 84,5 cm

M5t, Standort-Nr, C 6119

A8

GROSSES FEST DER JURYFREIEN — 1933 (Abb.)

Christian Hess, 1933

Lithographie, 122 x 84 cm EAMEANTY AME P3T-MITEL 2 MK EATEG- 130 HE-ASINPRASIE YORVIR RALY | STERETARIAT
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Christian Hebs

622
DER SCHACHSPIELER, 1931
Ol aul Leinwand, 94 x 74 cm

Privathesite

i38

R S BT |

Kite Hoch

{siche auch Kat. Nr. 898, 904)
623

SELBSTBILDNIS, 1927

sign. und dat. r. u.: K. Hoch 27
Ol auf Leinwand, 85 x 75 cm
Privatbesitz

G2

NEUBAL

(1 aul Leinwand, 63,5 x 63.5 cm
Privathesitz

625

BILDNIS EINER JUNGEN DAME, 1926
sign, r. u.: KHoch

Holzschniee, 28 x 27 cm

Privatbesitz

.20

PORTRAT EINER ALTEN FRAU, 1926
sign. und dat, r. u.: K. Hoch 26
Holzschnit, 46.5 x 45 em

Privathesite

627
SELBSTPORTRAT, 1927
sign. r. u. K, Hoch
Holzschnint, 16,5 x 17 cm
Privaibesiiz

(Abb.)

(Abb.)

(Abb.)

(Abb.)




Ausgewihlte Kiinstlerbiographien,
Bearbeitet von Gerhard Finckh

Josef Achmann
Regensburg 1885—1938 Schliersee

Mach dem Besuch der Schule Klostermetien studierte der Hafnersohn
A. an der Westenriederschule, dann an der Akademie Minchen.
1912—=14 Studium in Paris. Achmann war befreundet mit Marc und
Munch. Mach dem Kricgsdienst teihe A. 1928 cine Wohnung in Re-
gensburg mit Georg Britting. Zusammen gaben sie die Zelischrily | Die
Sichel™" heraus, an der auch Q. M. Gral, H. Campendonk, C. Felixmil-
ler und G. Schrimpl mitwirkeen. 1922 Heirat mit Magda Lena von Per-
fall, Cbersiedlung nach Miinchen. 1926 ltalienreise. Mitglied der New-
en Gruppe und zeitweise Prisident der MNeuen Sezession. Da er als
wohlhabender Mann nicht auf den Verkaul seiner Werke angewiesen
war, publizierte A. nur cinzelne Graphiken in der ,Sichel™".

Lit.: G, Britting: J. Achmann. In: Cicerone 1921, 5. 469.— P, Breuver:
Milnchner Kiinstlerktpfe. Miinchen 1937, 5. 69 f. — Velhagen und
Klasings Monawshefte 1933/34, 11, 5. 40, 112, — ]. Achmann. Graphik
des Expressionismus. Ausstellung der Galerie Papst. Minchen 1978,

Eduard Aigner
Neuhaus/Oberplalz 1903—1978

Mach einer Lithographenlehre in Nornberg studicrte Aigner 1923—29
an der Akademie Munchen bei A. Schinnerer und H. v. Habermann,
1932 erhielt Aigner den DOrer-Preis der Stade Nirnberg. Reisen nach
Frankreich, Spanien, Iralien. Nach dem Zweiten Welikrieg bis 1934
Prisident der Neven Minchner Kiinstlergencssenschalt,

Lir: H. Schinz: Kaleidoskop des Lebendigen, das Werk des Malers E.
Aigner. In: Die Kunst und das schiine Heim 1968, Nr. 7, 5. 313—317.
— Kunst- und Antiquititenrundschaun 1934, Nr. 42, 5. 369. — R W.
Eichler: Kiinstler und Werke, Miinchen 1962, 5. 154/33. — Junge
Kunst im Deutschen Reich. Wien 1943,

Karl Arncold
MNeuostady bei Coburg 1883—1933% Munchen

Seit 1901 studierte KA. bei Raupp, Litlitz und F. v. Swck an der Aka-
demie Minchen, 1907 worde er Mitarbeiter des | Simplicissimus™,
1908 bei der . Jugend'’. Bei einem Parisaufenthah 1910/11 gebbrie
K.A. zum Kreis des Café du Ddme. Er war belreunder mit H. Bing, W.
Hausensiein, H. Troendle. 1913 Mitbegriinder der Minchner Newen
Seression, 2eichnete KA. wilhrend des Ersten Weltkrieges fitr die | Lil-
ler Kriegsbliner'” und die , Kriegsfugbliner™". Seit 1917 Teilhaber der
Simplicissimus GmbH, grilndete K.A. 1919 mit Th. Th. Heine u.a. die

Vercinigung Monchner Graphiker , Diec Mappe'”, 1922 Mitarbeit an
der Schweizer Zeitschrilt , Nebelspalter™ und an der schwedischen Zei-
tung . Stndags-Nisse"". 1927 lgste die von der Akademie der Bildenden
Kinste Manchen vorgeschlagene Verleihung des Prolessorentitels an
K.A. (und Th. Th. Heine und E. Thiday) eine Landwagsdebane und cine
Diskussion in der Presse aus und wurde daraufhin vem Bayerischen
Kulwsminister Goldenberger zurtickpgezogen. Seit 1932 reichacie KA.
ir die , Minchner llustrierte Presse’, 1933 durfie eine Rewrospekeiv-
Ausstellung K.A. nicht erdlinet werden {wrote bereits verschickier Ein-
ladungen), 1938 wurden einige seiner Arbeiten als schidlich und uner-
wiinscht aus dem Verkehr gezogen. Mach emem Schlaganfall lebee
KA. seit 1943 in Kronach/Oberfranken, Obwohl Atelier und Woh-
nung zerstart waren, kehrte KA, 1946 nach Minchen zuriick, 1953
erhielt er den Kunstpreis der Stadt Minchen und wurde Ehrenmitglied
der Akademie der Bildenden Kiinste, Minchen.

Lir.: F. Arnold: Karl Arnold, Leben und Werk. MUnchen 1977, — 5im-
plicissimus. Eine Satirische Zeitschrift. Ausst. Kat. Haus der Kunst.
Munchen 1977,

Gustav Lorincz de Baranyai
Pecs/Ungarn 1886—1977 Minchen

1903 —08 besuchte Baranyai dic Kunsigewerbe-Hochschule in Buda-
pest, studierte 1914715 an der Akademie Minchen, wurde 12173 zum
Kriegsdienst herangezogen. 192226 Weiterstudium an der Minch-
ner Akademic bei Halm, Marr und Swock. 1923 ersie Teilnahme an der
Groben Kunstausstellung im Glaspalast. Nach 1926 als freier Konstler
in Minchen titg, warde er Muglied der Minchner Kinstlergenossen-
schaft; nach dem Zweiten Weltkrieg der Neuen Miinchner Kiinsterge-
nossenschafr.

1942 mit dem Oifizierskreuz des ungarischen Verdiensiordens ausge-
peichnet, bekam er 1973 auch das Bundesverdienstkreuz erster Klasse,
1974 wurde seine ikonographische Beethovensammiung durch die Bay-
erische Staasbibliothek abernommen.

Lit.: Grobes Lexikon Ungarns (Revai-Lexikon) Dreblers Kunsthand-
buch 1930, Bd. 1I.

Carl Johann Becker Gundahl
Ballweiler Plalz 18561925 Minchen

Materielle Probleme nbtigien B.-Gundahl, sein Swdium bei Stihuber,
Diez und Lafftz an der Akademie Minchen abzubrechen. Er arbeitete
in Kiel als Zeichenlehrer, 1882 nach Minchen zurickgekehry, arbeire-
te er an der Komponierschule von Gabriel Max, es entstanden Zeich-
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Lit.: K. Baur (Worwort: J. Henselmann, Leben und Werk. Miknchen
1976. — H. Eckstein: Maler und Bildhaver in Minchen. Minchen
1944,

Christian Hess

Bozen 1895—1944 Innsbruck

1908 obersiedelte die Familie Hess nach lnnsbruck, Hess wrat in die
Staawsgewerbeschule ein, machte seit 1912 eine Lehre fir Glasmalerei
und Keramik. 191% erste Ausstellung in der Thurn und Taxis-Galerie,
Innsbruck. 1916 zum Milidirdienst herangezogen, studierie Hess
1919—1924 bei Becker-Gundahl an der Akademie Monchen, Reisen
nach Skandinavien, Sizilien, Berlin, Dresden. Befreundet mit M, Beck-
mann und A. France. 1929 Mitglied der Juryfreien, Aussteliung im
Glaspalast. Nach der Machtibernahme 1933 lebte Hess in Sizilien und
in der Schweiz. 1938 Rickkehr nach Midnchen, Arbeisméglichkedt im
Atelier von F. Gebhardt. 1940 zom ZiviMiens: herangezogen, surde
Hess 1941 in die , Reichskunstkammer”* aufgenommen. Schwer krank
in die Heilanstale Plancgg eingewiesen, lebte er nach seiner Entlassung
in Innsbruck.

Lir.: Christian Hess. Mostra retrospettiva. Palermo 1974,

Julius Hek
Stutigart 1878—1957 Packing

Vom Vater bereits frith kinstlerisch beeinflubt, besuchte ]. Heb
1896—98 die Kunsigewerbeschule Swuttgare, studierte spiter bei L.
Hertersch an der Akademic Minchen. Reisen durch Europa und Mord-
afrika. Erste Ausstellung 1906 in der Minchner Sezession, 1911 Kol-
lektivausstellung in der Galerie Thannhauser. 1913 kleine Goldmedail-
le der Glaspalastausstellung. Artillerieoffizier im Ersten Weltkrieg.
1927 —46 Prolessor an der Akademie Munchen, seit 1943 lebte er in
Packing am Starnberger See.

Lit.: F. v. Ostini: ]. Heb. Ausst. Kat Kollekvvausstellung Galerie
Thannhauser. Monchen 1911. — P. Brewer Kinstlerkdple,
5. 3421343, Die Kunst und das schéne Heim 1950, H. 12, 5. 451, —
Kunsthandel 1956, Nr. 6, 5. 10/11. — Weltkunst 1953, Me. 11, 5. 12,

Friedrich Heubner
Dresden 1B86—1974

1908 kam Heubner nach Monchen, wurde Schiller von J. Diez, stu-
dierte seit 1913 in Paris. Nach Minchen zurtickgekehrt, 2eichnete er
fir den | Simplicissimus’” und die , Jugend'". Es entstanden Buchillu-
strationen zu Flaubert, Volwire, Balzac und Defoe. Als Mitglicd der
Kiinsdergruppe Die Sechs'” wurder er mit seinen Freunden Schipler
einer damaks nevartigen Plakatkunst. 1927 Tiwlarprofessor, wirkee er
1932 an der Akademie Nirnberg, seit 1933 an der Akademie Min-
chen.

Lit.: Deursche Kunst und Dekoration 1913, 5. 76. — Cicerone 1921,
5. 31B. — Cicerone 1922, 5. 78. — Cicerone 1923, 5. 31. — K. Speng:
ler: Abschied von Monchens Vedutenmaler. In: Minchaer Merkur
Mr, 225, v. 30.9.1974.

Anon Hiller
Minchen 1893 —lebt in Minchen

Mach einer Holzbildhauerlehre studierte A. Hiller 2 Jahre an der Stid-
tschen Bildhaverschule Mtnchen bei Karl Killer, danach bis 1923 —
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mit Unterbrachung durch dreifihrigen Kriegsdienst — bei H. Hahn an
der Akademie Miinchen. Es folgten Aufenthalee in Italien (1924, 1927)
und in Paris (19261 '

Seit 1946 war Hiller Professor an der Akademic Milnchen. 1954 er-
hielt er den Kunstpreis der Stade Manchen.

Lir.: A. Heilmeyer: A. H. In: Die Kunst und das schiine Heim 1950,
H. 3. 5. 130/31. — H. Griebitzsch: Der Bildhauer A. Hiller, Mnchen.
In: Die Kunst 1944, H. 5, 5. 109—113. — Junge Kunst im Deutschen
Reich. Wien 1943, — Deutsche Bildhauer der Gegenwart. Augsburg
1974,

Josef Hillerbrand

Bad Tolz 1992—ansissig in Minchen

Archirekt, Maler (Wand-, Hinterglas-, dekorative Malerei), Entwerler
won Textilien, Mabeln und Geriten.

Studierte nach praktscher Malerlehre an der Kunsigewerbeschule in
Miinchen. 1922 von R. Riemerschmid zum Letter einer Klasse fir an-
gewandte Malerei an dem gleichen Institut berulen. Professor an der
Smanschule fir angewandte Knste bis zu seiner Pensionierung 1960
(zuletzr als Vorstand der Klassen fiir Textilentwrurd und Raumgestal-
tung). In seiner fast vierzig Jahre wihrenden Lehridtigkeit bildete er ei-
ne Generation vorzlglich peschulter [nnenarchitekten und Entwerder
heran, von denen cinige (2.8, H. Magg) internationalen Ruf erlangten.
Joset Hillerbrand setzte in seiner Entwurbsuitigheit die Vielseitigheit
von Riemerschmid, Niemeyer und Bertsch fore, war er doch auf fast al-
len Gebieten der angewandien Kunst titig {u.a. Druckstoffe, Teppiche,
Tapeten, Keramik, Gliser, Metallgerdte, Beleuchungskéirper, Mar-
morintarsien, Mibel und Raumensembles).

Der berwicgende Teil seiner durch Schlichtheit der Formen und Reiz
det Farben ausgezeichnecen Entwiirfe epiwickele er fiir die Deutschen
Werkstiitten, mit denen er — von Karl Bertsch gefdrdert — seit den be-
ginnenden Zwanziger Jahren eng zusammenarbeitete,

In den Zwanziger und Dreibiger Jahren zihlte er zu den wichtigsten
kiinstlerischen Mitarbeitern der Werkstiitten; im ersten Jahrzehnt nach
dem Zweiten Weltkrieg war er wohl ihre stiirkste kiinstlerische Kraft.
Zahlreiche Schitler surden von ihm zu Entwidefen und Arbeiten fitr die
Deuischen Werkstitten angeregt, so auch Helmur Magg,

Meben seiner Entwurfstitigkeit aul dem Feld der angewandien Kunst
konzipierte Hillerbrand auf architekionischemn Feld Wohnhiuser und
das Kurzentrum seiner Vaterstade in Bad Talz.

Lir: H. Vollmer: Allgemn. Lexskon. — ). Fopp: ]. Hillerbrand. In: De-
korative Kunst 1923/24, Bd. 50, 5. 135—144. — H, Ebkwein: Arbeiten
von Prof. . Hillerbrand. In: DKD 1929/30, Bd. 65, 5. 62—74.

Kithe Hoch, geb. Schoeller
Zwiesel 1873—1933 Miinchen

Mach einer Jugend in Munchen nahm Kithe Schoeller Mal- und Zai-
chenunterricht, war um 1900 mit ihrem ersten Mann in Paris, wo sie
i Toulbpuse-Lautrec Kontakt fand, Wieder in Minchen, heiratere sie
den Schauspieler Rudolf Hoch. Bekannischaft mit G, Schrimpd, O. M.
Graf und A. Kanoldi, unter deren Einflub sie im 5til der Newen Sach-
lichkeit zu malen begann, Es entstanden Portries, Salkeben und Land
schaften. Nach der Verwlistung ihrer Wohnung durch SA-Leute 1933
ist der grishee Teil thres Werkes verloren.

Lit.: ]. Heusinger v. Waldegg: Das Portriit in der Kunst der Zwanziger
Jahre. Ausst. Kar. Bonn 1976, — Realismus zwischen Revoluton und



